RAINER DRIEVER

AUSSTELLUNGSVORBEREITUNG UND
FORSCHUNG — EINE NOTWENDIGE ALLIANZ?

UBERLEGUNGEN AM BEISPIEL
VON DREI AUSSTELLUNGSPROJEKTEN

Ausstellungsvorbereitung und Forschung gehéren zu den Kernaufgaben cines
Museums, die dariiber hinaus noch das Sammeln und Bewahren kultureller
Zeugnisse sowie das Museumsmanagement umfassen. Die Ausstellungsvor-
bereitung bildet einen wesentlichen Teil der Kernaufgabe ,Vermittlung von
Wissen®, die das Museum im Rahmen seines Bildungsauftrags gegeniiber
der Gesellschaft besitzt. Die Forschung der einzelnen Museen richtet sich in
erster Linie auf die eigene Sammlung und ist mit der Dokumentation ver-
bunden bzw. baut auf dieser auf. Dokumentation realisiert sich in der Erfas-
sung, Beschreibung und ErschlieBung der Sammlungsobjekte. Dazu zihlen
insbesondere die Beachtung des spezifischen Quellencharakters der Objekte,
die besonderen Interpretationsméglichkeiten materieller Hinterlassenschaf-
ten in Museen sowie das textliche und forografische Erfassen und Karalogi-
sieren der Sammlungsbestinde.' Gerade in kleinen und mittleren Museen ist
die erbrachte Forschungsleistung an den Objekten nicht von der Dokumen-
tation zu trennen.

Forschung an den Sammlungsbestﬁnden bedeutet zunichst ,eine prizise
wissenschaftliche Analyse der sogenannten Sachquellen® (Deutscher Muse-
umsverbund u.a. 2006, 18), dic zumeist bereits mit der Materialuntersu-
chung am Objekt beginnt. Sie ist Teil einer fachgerechten Inventarisierung,
die sich auch bei kleinen Museen zumindest am Datenfeldkatalog fiir die
Minimalinventarisierung (Wissenschaftliche Kommission Niedersachsen
2010, 73) des Deutschen Museumsbundes von 1993 orientieren sollte. Die
Arbeit der Inventarisierung miindet idealerweise in eine vollstindige Doku-
mentation. Auf dieser wiederum baut die Forschung an der Sammlung auf:
Die sogenannte Primirforschung stiitzt sich auf die unmittelbar im Museum
verwahrten Quellen und erweitert das Wissen {iber die Sammlung. Eine
zusammenfithrende Forschung schliefit sich im giinstigen Fall daran an und
nimmt einzelne Themen und Sachverhalte in den Blick. Diese Resultate soll-
ten verdffentlicht werden. Medium dafiir sind die traditionellen Kanile des
Forschungstransfers wie Zeitschriften, Biicher und elektronische Medien; als

1 Zu den Kernaufgaben eines Museums vgl. Deutscher Museumsverbund ¢V, und 1COM
Deutschland 2006, 14.
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Museumsspezifika kommen noch Bestandskataloge und Ausstellungen mit
den zugehérigen Begleitbinden dazu (Deutscher Museumsverbund 2006,
18-19).

Basis dieser Forschung ist eine méglichst vollstindige Dokumentation.
Nach der aktuellen Bestandsaufnahme der Wissenschaftlichen Kommis-
sion betreiben die niedersichsischen Museen zwar zu 80% irgendeine Art der
SammlungserschlieRung und 47% der Museen erschliefen ihre Sammlung
auch EDV-gestiitzt. Allerdings erreichen von diesen Museen dabei weniger
als die Hilfte einen Erfassungsgrad von 60%. Die Kommission kommt zu
dem wenig iiberraschenden Schluss: Moderne SammlungserschlieBung ist
personalintensiv (Wissenschaftliche Kommission Niedersachsen 2010, 31).

So wundert es nicht, dass Sonderausstellungen fiir kleine und mittlere
Museen! fast den einzigen Weg darstellen, an ihre Sammlungen und ihre
spezifischen Museumsprofile Forschungsfragen anzulegen. Der Prozess
beziehe sich auf die ,Herstellung” einer Sonderausstellung und hat fiir die
Museen folgende Vorteile: Die Fragen miissen in tiberschaubarer Zeit beant-
wortet werden, die Mittel dazu kénnen oft iiber eine Projektmittel-Akquise
beschafft werden und mit der Realisierung wird cine weitere Kernaufgabe
des Museums erfiillt — die Prisentation.

Fiir diese, im Kontext von Sonderau&sstellungen betriebene, Forschung
méchte ich anhand von drei Ausstellungen in niedersichsischen Museen, an
deren Entstehen ich in den Jahren 2003, 2007 und 2009 maflgeblich betei-
ligt war, ganz verschiedene Wege und Auspriagungen von Forschung vorstel-
len. Dabei orientiere ich mich u.a. an den Fragestellungen und Ergebnis-
sen der Wissenschaftlichen Kommission und méchte zugleich auch auf die
besonderen Bedingungen des Forschens und Ausstellens in mittleren und
kleineren Museen hinweisen.

Die Friesische Freiheit

Ich beginne mit einer Sonderausstellung, in deren Vorfeld untypischerweise
keine sammlungsbezogene Forschung stattfand. Das hing damit zusammen,
dass die Initiatorin kein Museum, sondern der Landschaftsverband der Ost-

1 Ich méchte an dieser Stelle niche in den Diskurs einer Begriffstrennung von kleinen, mite-
leren und grofen Museen cinsteigen. In diesem Beitrag verstche ich kleine und mictlere
Museen als solche, deren personelle wissenschaftliche Ausstattung sich im Bereich von
ehrenamtlich gefiihrten Museen bis zu solchen mit bis zu drei Wissenschaftlerstellen
bewegt. In der Handreichung der Wissenschaftlichen Kommission bilden diese Museen
die iiberwiegende Mchrzahl. Von 249 in der Studie befragten Museen besitzen 62% kein
angestelltes Personal, 16% haben bis zu 2 Vollzeitstellen und jeweils 11% der niederséchsi-
schen Museen verfiigen iiber 2,1—5 bzw. mehr als 5 Vollzeitstellen (Wissenschaftliche Kom-
mission Niedersachsen 2010, 29).
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friesischen Landschaft Aurich war. Dic Ausstellung trug den Titel: ,Die
Friesische Freiheit des Mittelalters — Leben und Legende”. Sie wurde im Jahr
2003 mit verschiedenen Schwerpunkten gleichzeitig an drei Standorten in
Aurich und Emden gezeigt und spannte ihren Bogen iiber 2000 Jahre friesi-
scher Geschichte. Das Thema, also friesische Identitit und Selbstvergewisse-
rung bis in die Neuzeit, war ein regional schr nachgefragtes und geschitztes
Thema, das alle Ostfriesen, die Westfriesen in der Provinz Friesland in den
Niederlanden sowie die Nordfriesen in Schleswig-Holstein interessierte. Die
Ausstellung zeigte die Friesische Freiheit zudem in einer historischen Ein-
bettung in verwandte Phinomene, z. B. die gewachsene Freiheit der Islinder
vor 1260, die Freiheit der Schweizer Talgemeinden miindend im eidgendssi-
schen Bundesbrief 1291, die Bewahrung der Schottischen Freiheit gegen den
englischen Kénig in Banockburn 1314 sowie die Wahrung der Dithmarscher
Unabhingigkeit.

»Ausstellungen implizieren Forschung, mindestens im Sinne des Zusam-
menfiihrens von Forschungsergebnissen und des Anschlicffens an den neu-
esten Forschungsstand.“ Diese in der Handreichung der Wissenschaftli-
chen Kommission Niedersachsens (2010, 24) zu findende Regel war fir
das Ausstellungsprojeke der Ostfriesischen Landschaft ein zentrales Anlie-
gen. Bereits die Forschungsinfrastruktur des Landschaftsverbandes begiins-
tigte das Erreichen dieses Zieles: Mit ihren Unterabteilungen des Archio-
logischen Dienstes und der Landschaftsbibliothek sowie ihrem damaligen
Direktor Dr. Hajo van LENGEN als ausgewiesenem Kenner der Marerie
wurden aktuelle Forschungen zum Teil im eigenen Hause produziert. Dieser
Forschungsstand sollte fiir die Ausstellung ausgeweitet und auf den neuesten
Stand gebracht werden,

Wichtig fiir die Qualitit der Forschung war auch hier das von der Wis-
senschaftlichen Kommission herausgestellte ,Wechselverhilenis mit anderen
Einrichtungen wie Universititen, Fachhochschulen, Bibliotheken etc.” (ebd.
17). Diese institutionelle Vernetzung war fiir das Ausstellungsprojekt und
seine spezifischen Fragestellungen notwendig, wichtiger aber waren die per-
sonlichen Bekanntschaften der mit diesem Thema Befassten. Bei dieser Aus-
stellungsvorbereitung spielte also keine Rolle, was die Kommission allgemein
als Problem musealer Forschung in Niedersachsen ausgemacht hat, nimlich
dass das ,,Finden von geeigneten Kooperationspartnern an Universititen und
Fachhochschulen vielfach Probleme bereitet” (ebd. 39). Denn bereits im Vor-
lauf zur eigentlichen Projektphase hatten Wissenschaftler unterschiedlicher
Provenienz ein Grobkonzept fiir die Ausstellung und die Verteilung einzelner
Forschungsschwerpunkte vorbereitet. Der von der Kommission und anderen
Fachleuten beklagre Umstand, dass ,regional orientierte Forschungsthemen
[...] von vielen Wissenschaftlern an Universititen [...] als nachrangig ange-
sehen werden® (ebd. 40), bereitete in diesem Fall keine Schwierigkeiten. Im
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Gegenteil: Das Thema , Friesische Freiheit” war der Garanc fiir die Mitar-
beit quer durch die regionale akademische Landschaft: Philologen, Histori-
ker, Archiologen und Volkskundler der Universititen Miinster, Oldenburg
und Groningen, der Fryske Akademic in Leeuwarden sowie der Museen in
Groningen, Leeuwarden, Aurich, Jever, Emden, der Johannes a Lasco-Bib-
liothek in Emden und des Niedersichsischen Staatsarchivs Aurich waren an
dem Projeke beteiligt.

Der Erfolg der Ausstellung entstand auch aus einer besonderen Are der
Zusammenarbeit, Oft zu beobachten ist eine spezifische Arbeitsteilung, eine
Trennung der Akteure fiir die Ausstellung von denen fiir die weiterfithrende
Begleitpublikation. Dies wurde im gewihlten Projekt bewusst anders gehand-
habt; hier wurde das Ausstellungskonzept in enger Abstimmung mit den
oben genanten Wissenschaftlern, dem Fortschreiten ihrer Arbeit und ihren
Wiinschen entwickelt. Das war auch der Grund dafiir, dass nach 21 Monaten
bereits die siebte Konzeption entstanden war. Dies verdankte sich auch fol-
gendem Umstand: Die Basis einer Ausstellung sind die Objekte der histori-
schen Sachkultur. Diese sind auflerhalb von Museen nur zum kleineren Teil
Gegenstand der Forschung (ebd., 40). Sicht man einmal von den Archiolo-
gen ab, befasst sich die historische Forschung eher mit der in Ausstellungs-
kreisen als ,problematisch® eingestuften , Flachware®, Das bedeutet ganz ein-
fach: Forschungsergebnisse miissen durch Objekre sichtbar gemache werden.
Es bedarf also einer Art von Ubersetzungsleistung von historisch Beschrei-
bendem (oder sogar Theoretischem) in anschaulich-sinnlich Erfahrbares.

Es folgte nun die Reprisentation méglichst vieler Forschungsergebnisse
durch Objekee sowic das Verbinden der einzelnen Themen zur Geschichte
der ,Friesischen Freiheit. Bei der Objekerecherche war die breite Beteili-
gung der oben genannten Wissenschaftler, besonders aber die Zusammenar-
beit mit dem Museum und der Universicit in Groningen sowie dem Fryske
Institut in Leeuwarden, erneut wichtig. Fin renommiertes Biiro fiir Ausstel-
lungsgestaltung wurde mit der Umsetzung der Forschungsergebnisse in eine
Ausstcllung bf:traut.

Wihrend der Ausstellung wurde cine archiologische Forschungsgrabung
am Upstalsboom durchgefithre, deren Ergebnisse in der Prisentation vor-
gestelle wurden. Die Grabung erbrachte noch einmal wichtige Erkenntnisse
iiber den bislang doch eher mythischen Ort des Upstalsbooms bei Aurich,
den Versammlungsplatz der freien Friesen des Mittelalters.

Zentral fiir cine Bewertung des Gelingens eines solchen Projektes ist
die Reprisentation bzw. Vermittlung cines nun neuen Forschungsstandes.
Natiirlich miindeten dic Ergebnisse zunichst unmirtelbar in die Ausstellung,
die von erlduternden Vortrigen begleitet wurde. Publiziert wurde zudem cin
Begleitband, der den Forschungsstand festhielt (van LENGEN 2003). Dariiber
hinaus begleitete cine Internetprisentation die Ausstellung. Die Forschungs-
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ergebnisse wurden also festgehalten und kommuniziert, was fiir Forschun-
gen im Kontext von Sonderausstellungen leider nicht die Regel ist.

Gelingen konnte das Projeke letztendlich durch das Zusammenwirken
vieler Akteure. Nicht ganz unwichtig dabei war ein weiterer bislang noch
nicht genannte Kooperationspartner: das Hauptstaatsarchiv Hannover. Das
Archiv vermittelte beispielsweise die fiir das Gelingen cines Projektes dieser
GroBenordnung zentrale politische Unterstiitzung. Auf Vermittlung des
Archivs hin iibernahm der Niedersichsische Ministerprisident die Schirm-
herrschaft iiber die Sonderausstellung, Diese renommierte Unterstiitzung
veranlasste unter anderem renommierte Leihgeber, der Ausstellung wertvolle
Exponate zur Verfiigung zu stellen.

Zuriickblickend lisst sich das Projekt als gelungene Synthese breicflichig
angelegter und international betriebener Forschung mit den Bediirfnissen
ciner publikumswirksamen Sonderausstellung charakrerisieren. Thre Ergeb-
nisse wurden kommuniziert und besitzen nach wie vor ihre Giiltigkeit.

Die Géttinger Sieben

In einem zweiten Beispiel werde ich auf cine gemeinschaftliche Sonderaus-
stellung des Historischen Museums Hannover und des Stidtischen Museums
Gottingen eingehen. Diese Art von Kooperation ist durchaus iiblich. Dem-
entsprechend hilt auch die Wissenschaftliche Kommission in ihrer Handrei-
chung (2010, 31) fest, ,dass die Zusammenarbeit mic anderen Museen und
Sammlungen in 39% der einbezogenen Museen vorkommr und damit die
mit Abstand verbreitetste Kooperationsart ist.

Die Jubiliumsausstellung ,,Sieben gegen den Koénig. Ernst August und der
Skandal von 1837 vom Oktober 2007 bis zum April 2008 hatte mehrere Vor-
lufer. Zehn Jahre zuvor, 1987, beendete eine Ausstellung der Georg-August-
Universitit Gottingen zu den Géttinger Sieben vorldufig eine beachrliche
Reihe von Verdffentlichungen und Reden zum Thema. In der Vorbereitung
der Ausstellung konnte daher auf cine Reihe von Forschungsergebnissen
zuriickgegriffen werden, die im Jubildumsjahr noch durch zwei neue Publi-
kationen erginzt wurden. Die Sonderausstellung hatte in den zwei beteilig-
ten Museen ein jeweils anderes Gesicht. Wihrend das Historische Museum
Hannover der Geschichte des Fiirstenhauses der Welfen hohere Bedeutung
zumaf}, standen im Stidtischen Museum in Gérringen die sieben Professo-
ren im Mittelpunkt der Ausstellung.

Das Thema galt als wissenschaftlich gut ausgeleuchtet. Da aber bei ciner
Ausstellung cher Objekte und Vermittlung im Vordergrund stehen, ergaben
sich aus dem bereits genannten Grund der fast alleinigen Kompetenz der
Museen in Sachen Objektforschung Fragestellungen, die zu neuen Ergebnis-
sen fiihrten. Zwei Beispiele:
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1887, zum so-jihrigen Jubilium des Protestes, gab es eine Initiative von
Géttinger Biirgern zur Errichtung eines Denkmales fiir die sieben Professo-
ren. Diese kam allerdings iiber hoffnungsvolle Anfinge nicht hinweg. Die
Reichseinheit war vollendet, Opponenten gegen den Staat waren im Kaiser-
reich nicht gefragt. Diese Spuren des im Kaiserreich unerwiinschten Geden-
kEﬂS Wu[dﬂn i[l def AuSStellung dokumentieft.

Dic Frage nach der Visualisierung des Protestes in einer Ausstellung fithrte
zu Weiterem: Die Prisentation sollte die Stimmung der Zeit verdeutli-
chen und anschaulich machen. Denn die Bedeutung der Protestation vom
18. November 1837, ihr deutschlandweiter Widerhall, lag zum Zeitpunkt
des Aufbegehrens gewissermaflen in der Luft. Seit dem Thronantritt Ernst-
Augusts im Juni 1837 schwoll die 6ffentliche Diskussion um die hannover-
sche Verfassungsfrage an. Medium dafiir waren die Zeitungen. Fiir die Aus-
stellung dokumentiert wurden anndhernd 700 Zeitungsartikel, die bis Mirz
1838 zum Thema publiziert wurden. Um die Gétringer Sieben entstand ein
grofler Medienrummel. Fanartikel wie Pfeifenképfe und Lithographien
wurden nachgefragt, Solidarititsadressen verschickt und Rechtfertigungs-
schriften publiziert. Diese wurden durch eine groBe Zahl von Gedichten fiir
die Helden erginzt, darunter solche von heute noch bekannten Literaten wie
Theodor Fontane. Dank dieses Materials lief sich das auf den ersten Blick
sprode politisch-verfassungsrechtliche Thema veranschaulichen und einer
breiten Offentlichkeit prisentieren.

Die Ergebnisse wurden in einem Begleitband zur Ausstellung sowie auf
einer Internetseite publiziert (NIEs u.a. 2007). Eine urspriinglich geplante
Begleit-CD, die als Zeitungs- und Literaturdatenbank zu den Géttinger
Sieben konzipiert war, wurde nicht realisiert.

Die Ausstellung ,Géttinger Sieben” ist ein gutes Beispiel fiir ein Projekt,
bei dem man das Thema als ,ausgeforscht” annimme. Hier zeigt sich, wie
die ,Umformatierung” des bekanncen Wissens in das neue ,Wissensformac®
(Davipovic-WALTHER u.a., 6) Ausstellung zugleich neue Erkenntnisse her-
vorzubringen vermag, Diese neuen Frkenntnisse verdankten sich dabei den
speziellen Fragestellungen der Prisentation.

Der jiidische Maler Hermann Hirsch (1861-1934)

Mein drittes Beispiel beschreibt eine klassische Projektforschung, mit der ich
als einziger Wissenschaftler betraut war. Es handelt sich um eine Ausstel-
lung des jiidischen Malers Hermann Hirsch im Stidtischen Museum Gét-
tingen. Zur Vorbercitung dieser Ausstellung waren mehrere Arbeitsschritee
notig, die wiederum mit den hier bereits mehrfach zitierten Empfehlungen
der Wissenschaftlichen Kommission tbereinstimmten: ,1. Arbeitsschrite
— Identifikation geeigneter Themen® (Wissenschaftliche Kommission Nie-
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dersachsen 2010, 52): Das Stidtische Museum Gértingen besafd cine kleine
Sammlung zu dem jiidischen Maler Hermann Hirsch (1861-1934) ohne Pro-
venienz- oder Kontextinformationen, dariiber hinaus einige wenige Doku-
mente zum Maler. Zunichst als sammlungsbezogene Forschung begon-
nen, stellte sich die Frage, ob daraus eine Ausstellung entstehen konnte.
»2. Arbeitsschritt: Identifikation geeigneter Forschungsakteure® (ebd.): Mit
dem Fehlen von Biografie-, Kontext- und Provenienzdaten zu diesem Maler
schied eine reine kunsthistorische Untersuchung aus. Dies war ein Arbeits-
feld historischer Forschung. ,3. Arbeitsschritt — Suche nach geeigneten
Kooperationspartnern” (ebd.): Um den nétigen kunsthistorischen Sachver-
stand fiir das Projekt zu sichern, war eine Kooperation mit dem Kunsthisto-
rischen Seminar der Universitit Gottingen naheliegend. ,4. und 5. Arbeits-
schritt — Identifikation von Finanzierungsméglichkeiten und Erstellung
eines begutachtungsfihigen Forderancrags™ Das Projekt wurde dem Minis-
terium fiir Wissenschaft und Kultur des Landes Niedersachsen vorgestell
und von diesem gefordert.

Finschligige Forschungen mit Erkenntnissen zu dem Maler existierten bis
auf einige wenige und zudem kurze Fintriige in den einschlagigen Kiinst-
lerlexika nicht.! Die heutzutage unerlissliche Suche nach digitalen Spuren
Hermann Hirschs ergab ebenfalls kein Ergebnis. Demzufolge nahm die
Recherche durch Kontakte zur Berliner Akademie der Kiinste, Recherchen
in seinem Geburtsort sowic den sich herauskristallisierenden Orten seiner
kiinstlerischen Titigkeit ihren Anfang.

Das Projekt besal ein iiberschaubares Budget, von dem die Sonder-
ausstellung als Medium der Verdffentlichung cinen gehorigen Teil bean-
spruchte. Archiviecherchen in weiter entfernt liegenden Orten waren aus
Kostengriinden nicht méglich. Dieser Umstand brachte es mit sich, dass
die Spurensuche im Weiteren ein gutes Beispiel fir Forschung bietet, die
sich auf eine Zuarbeit verschiedenster Beteiligter stiiczt. Es ging also auch
darum, verschiedenste Personen zur Mitarbeit an meinem Projekt zu
gewinnen und so cinen internationalen und interdisziplindren Forschungs-
zusammenhang aufzubauen. Ein dem Museum verbundener Professor
des Kunsthistorischen Seminars in Géttingen machre in dieser Reihe den
Anfang, Nachdem der Stand der Recherche Erkenntnisse tiber Hirschs
Auslandsaufenthalte erbracht hatte und wegen der genannten finanziellen
Einschrinkungen keine Archivrecherche in Rom bzw. auf Capri oder in
der Schweiz finanzierc werden konnten, wo Hirsch titig gewesen war, fand
ich in der Bibliotheca Hertziana, einem Max-Planck-Institut fiir Kunstge-
schichte in Rom, freundliche Unterstiiczung. Die Liste der Helfer mit ins-
titutioneller Anbindung wurde mit der Zeit immer linger: Sie umfasste

1 Vgl z.B. THIEME u. a. 1992; Bussk 1977.

kuleuren 6 (z012)1 | 25



u.a. Mitarbeiter der Akademie der Kiinste und der Universitit der Kiinste
Berlin, verschiedener Archive und judischer Organisationen, des Instituts
fiir Humangenetik und Anthropologie des Universititsklinikums Freiburg,
der Leo-Baeck-Institute in Jerusalem, New York und Berlin, des Goethe
Instituts in Tel Aviv sowie des South African Jewish Board of Deputies in
Johannesburg.

Uber einen Transfer von Kunstwerken hacten 1951 einige Bilder Hirschs
ihren Weg nach Israel gefunden. Unterstiitze von der israelischen Botschaft
in Berlin, der deutschen Botschaft und dem Goethe Institut in Tel Aviv
konnten auch dazu Frgebnisse erzielt werden. Diese Recherchen gestalte-
ten sich allerdings am zeitaufwindigsten und schwierigsten. SchlieSlich aber
waren drei israclische Historikerinnen auf der Suche nach den Spuren des
jidischen Sammlers und seiner Bilder Hirschs in Israel.

In Géttingen selbst, dem Zentrum des Schaffens von Hermann Hirsch
in den 1920er Jahren, konnten durch Presseaufrufe im Gétringer Tageblact
wesentliche Informationen iiber Hirschs Werke gesammelt werden. Zahlrei-
che Biirgerinnen und Biirger, die Bilder besallen oder die zum Bekannten-
kreis des Malers gehérten, meldeten sich und trugen so zur Verbreiterung
der empirischen Grundlagen bei. In seinem Wohnort Bremke bei Gotcingen
war die Zusammenatbeit mit Ehrenamtlichen, etwa dem dortigen Heimat-
verein bzw. dem Ortsheimatpfleger, zentral.

Ein weiterer, sehr ergiebiger Strang der Nachforschungen war die Recher-
che zu Hirschs familiirem Umfeld. Seine Verwandten, die bereits ab 1933
emigriert waren, retteten einen groffen Teil seines Werkes. Die Kontaktauf
nahme mit den Nachkommen der Uberlebenden in England, Wales, Siid-
afrika, Australien und den USA brachte grofie Erkenntnisfortschritte und
vor allem viele Werke Hirschs zurage. Diese Kontakte gingen naheliegender-
weise {iber den rein informellen Aspekt hinaus und fithrten zu viel persén-
lich Bereicherndem und schliefflich auch zu Besuchern der Ausstellung aus
England. Angeregt durch gemeinsame Recherchen mit ciner Nachlassver-
walterin einer Hirsch-Verwandten in den USA entstand zudem eine frucht-
bare Kooperation mit dem Virginia Holocaust Museum in Richmond.

Das Projekt erbrachte auflerdem einen wichtigen Synergiceffekt: Im Laufe
der Untersuchungen klirte sich die Provenienz der Hirsch-Sammlung im
Stadtischen Museum Géttingen als geradezu klassischer Fall von NS-verfol-
gungsbedingt entzogenem jiidischen Kulturgur. Der ,Arisierungsfall® Her-
mann Hirsch zog die Uberpriifung der Sammlung des Stidtischen Museums
Gétringen nach gleichfalls ,arisierten” Objekten nach sich. Diese Ergebnisse
sind in den Versffentlichungen der Koordinierungsstelle Magdeburg publi-
ziert (BOHME u. a. 2010), die Objekte sind auf den Internetseiten von Lost
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Art!, einer Datenbank zur Erfassung von infolge der nationalsozialistischen
Gewaltherrschaft entwendeten Kulturgiitern, verdffentlicht.

Die Forschungsergebnisse sind zudem dokumentiert durch eine Sonder-
ausstellung im Stidtischen Museum Géttingen 2009,” cinen Begleitband
(Stade Géretingen 2009), einen Aufsatz in einem Jahrbuch (DrievER 2009),
einen Artikel im Allgemeinen Kiinstlerlexikon (Band in Vorbereitung) und
ein Werkverzeichnis Hermann Hirschs (DRIEVER 2010).

Fazit

Die kurze Vorstellung der Arbeit an drei Ausstellungen zeigt drei ganz ver-
schiedene Ausprigungen von Forschung am Beispiel niedersichsischer
Museen: Bei der Friesischen Freiheit war eine breit angelegte personelle wie
institutionelle internationale Kooperation charakeeristisch fiir das Vorge-
hen in Konzeption und Ausstellungsvorbereitung. Diese war natiirlich auch
wesentlich verantwortlich fiir die Qualitit der Ergebnisse. Wichtig fiir das
Gelingen des Projektes war das hohe Maf an personlicher Identifikation mit
dem Thema seitens der beteiligten Wissenschaftler an Universiciten, Institu-
ten und Museen. Zudem traf das Thema auf ein breites dffentliches Interesse
in dieser Region. Die einzelnen Forschungsfragen orientierten sich dabei
weit iiber die in Ostfriesland verbliebenen Objekte der historischen Sachkul-
tur hinaus.

Die Ausstellung ,Géttinger Sieben® war ein cher klassisches Kooperati-
onsprojekt zweier Museen. Dabei konzentrierte sich die Prisentation des
Themas vorrangig auf die Sammlungen der beiden beteiligten Museen. Die
Ausstellung war zugleich auch Jubiliumsveranstaltung zu einem Thema, das
eine lange und kontinuierliche Forschungsgeschichte aufweist. Eigene For-
schungsfragen wurden deswegen zunichst nicht gestellr, sie ergaben sich
jedoch sozusagen im Zuge der Konzeption und Prisentation.

Die anfinglichen Fragestellungen zu dem Maler Hermann Hirsch iniciier-
ten hingegen ein ,.reines” Forschungsprojekt. Zunichst als sammlungsbezo-
gene Forschung begonnen, weitete sich die Recherche schnell aus, erbrachte
internationale Kontakte und miindete schliefflich in einem Werlcverzeichnis
des Malers. Zweieinhalb Jahre Arbeit stecken in den Ergebnissen.

Die Grundfrage meines Beitrags: Ausstellungsvorbereitung und Forschung
— cine notwendige Allianz? ist abschliefend eindeutig zu beantworten. Ohne
Forschung bzw. die Kenntnisnahme des Forschungsstandes in der Vorbe-
reitung einer Ausstellung ist Museumsarbeit nicht denkbar. Fiir kleine und

1 htep:/fwww.lostart.de/Webs/DE/Start/Index.html {eingesehen am 3.1. 2012).

2 htep:/fwww.musenm.goettingen.de/frames/fr_sonderausstellung.htm (eingesehen am 3.1.
2012).
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mitclere Museen ist die Vorbereitung einer Sonderausstellung oder die Neu-
konzeption der Dauerausstellung der geradezu klassische Fall von Forschung
an der eigenen Sammlung. Dass diese Forschungsleistungen auf diinner Per-
sonaldecke, mit teilweise groffem Engagement und viel Kreativitit betrie-
ben werden, habe ich in meinem kurzen Beitrag zu zeigen versucht. Wo nun
jedoch Forschung fiir gréfiere Institutionen und Universititen beginnt und
auf welchem Niveau diese auch von geldgebenden Stiftungen wahrgenom-
men wird, muss an anderer Stelle erdrrert werden.

Literatur

BouME, ErnsT, RAINER DRIEVER und RAINER ROHRBACH
NS-verfolgungsbedingt entzogenes Kulturgut aus jidischem Besitz im Stid-
tischen Museum Géorringen. In: Koordinierungsstelle Magdeburg (Hg.): Die
Verantwortung dauert an. Beitridge deutscher Institutionen zum Umgang mit
NS-verfolgungsbedingt entzogenem Kulturgut (Verdffentlichungen der Koor-
dinierungsstelle Magfi‘burg 8). Magdeburg 2010, 137-150.

BussE, JoACHIM
Internacionales Handbuch aller Maler und Bildhauer des 19. Jahrhunderts.
Wiesbaden 1977,

Davipovic-WALTHER, ANTONIA, MicHAELA FENSKE und LioBa KELLER-DRESCHER
Alrteure und Prakitiken. Esplorationen volkskundlicher Wissensproduktion.
In: Gesellschaft fiir Echnographie und Institut fiir Europiische Ethnologie der
Humboldt-Universitit zu Bcrﬁn (Hg.): Volkskundliches Wissen. Akteure und
Prakriken. Berliner Blitter 50 (2009) 6—14.

Deutscher Museumsverbund ¢ V. und ICOM Deutschland (Hg.)
Standards fiir Museen, Kassel - Berlin 2006.

DriEvER, RAINER
Hermann Hirsch — Die Entstehung einer Ausstellung. Recherche zum Leben
eines unbekannten Malers. In: Gottinger Jahrbuch Bg. 57, 2000, I51-160.
Hermann Hirsch (1861-1934) — Werkverzeichnis. Verlag Die Werkstact: Gér-
tingen 2010.

Lencen, Hajo van (Hg.)
Die Friesische Freiheit des Mittelalters — Leben und Legende, Bearb. v. Rainer
Driever und Willem Kuppers. Aurich 2003,

Ni1Es, CARL PH., ARNE STEINERT, RAINER DRIEVER und TuoMas Scuwark {Red.)
Sieben gegen den Kinig. Quellen zum Hannoverschen Verfassungskonflike
von 1837 {Schriften des Historischen Museums Hannover 29). Hannaver 2007.
Stadt Géttingen (Hg,)
Hermann Hirsch (1861—1934) — Ein jiidischer Maler in Géttingen. Begleitband
zur Ausstellung im Scidtischen Museum Gaottingen vom 30. 8, 2009 bis 10. 1.
2010. Red.: Ernst Bshme und Rainer Driever. Géttingen 2009.

TuiemE, ULricH, und FeLix Becker (Hg.)
Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegen-
wart, Bd. 17. {unverind. Nachdr. der Orig.-Ausg., Leipzig, 1924 und 1925).
Miinchen 1992.

Wissenschaftliche Kommission Niedersachsen (Hg.)
Forschung in Museen. Eine Handreichung, Hannover 2010,

28 | kulturen 6 (z012) 1



